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P o r su parte, el autor en el Prólogo de l a p r i m e r a edi­
ción haría confesión de i m p a r c i a l i d a d , basada en documen­
tación de p r i m e r a m a n o , inc lus ive muchas entrevistas con 
N k r u m a h . 

A m b o s prólogos aparecen en l a segunda edición s i n ulte­
riores comentarios, si b ien muchas cosas h a n pasado desde 
entonces en G h a n a . E n t r e otras, el hecho de que N k r u m a h 
sacrificó a colaboradores tan próximos como el p r o p i o K o j o 
Bots io y comenzó a cu l t ivar u n a polít ica de autoendiosa-
m i e n t o personal que parece destinada a sust i tuir p o r l a fe 
absoluta en N k r u m a h l a fe de las diversas rel igiones t radi­
cionales, con todas las consecuencias que el lo entraña en el 
o r d e n de las l ibertades cívicas. 

L a n u e v a edición del l i b r o de T i m o t h y l o pone a l día 
en m u c h o s puntos. A u n q u e el autor prefiere relatar hechos 
s in a b r i r ju ic ios estimativos, es evidente que n o cree se realice 
en G h a n a l a l i b e r t a d con justicia eme es el lema de ese nuevo 
Estado. Pero natura lmente podríamos preguntarnos en qué 
Estado ese idea l se real iza p lenamente y, sobre todo, hasta 
q u é p u n t o es sensato esperar ta l realización en los nuevos 
Estados, abrumados p o r problemas de economía y de readap­
tación pol í t ica y social. 

A r t s S a u v a g e s . T e x t e de C l a u d e R o y . R o b e r t D e l p i r e , 
E d i t e u r , A Paris , 1957. 

C l a u d e R o y h a escrito u n excelente ensayo acerca de los 
salvajes, o, mejor d i c h o , acerca de l a inexistencia de los sal­
vajes, q u e da p ie a juiciosas reflexiones acerca de l a c i v i l i ­
zación, e l progreso y otras que no p u e d e n dejarnos indi fe­
rentes. H a b i e n d o mostrado que no existe u n arte salvaje 
p o r q u e n o existen salvajes, señala luego que tampoco existe 
u n "arte negro". Esta expresión es t a n inadecuada como l a 
que podrían usar los negros si h a b l a r a n de "arte b l a n c o " . 
M á s a u n : p a r a los negros d e l África n o hay s iquiera " a r t e " 
n i " b e l l e z a " en el sentido en que nosotros entendemos estas 
expresiones. M u c h a s lenguas africanas carecen de palabras 
p a r a designar tales conceptos. E n r e a l i d a d con u n a máscara 
ó u n p o e m a no se busca expresar l a bel leza sino p r o d u c i r 
c ierto efecto: tristeza, alegría, h i l a r i d a d , terror. P o r otra 
parte, como sinnúmero de obars de arte africanas t ienen 
sentido rel ig ioso, n o podrá apreciarlas q u i e n ignore las con­
cepciones de l a v i d a y de l a muerte — p o r e j e m p l o — de sus 
creadores, q u e representan las creencias de su p u e b l o . 

E n conclusión, el arte negro no existiría n i para los negros 
n i p a r a los blancos; p r i m e r o , p o r q u e e l negro ignora que 
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existe algo que l l a m a m o s "ar te" ; segundo, p o r q u e el b l a n c o 
n o está en condiciones de v a l o r a r las obras producidas p o r 
los negros. E n r e a l i d a d e l arte negro comienza a exis t i r 
c o m o arte, es decir , como u n a categoría especial de l a c u l t u r a , 
en el momento m i s m o en que se deja de creer en e l m u n d o 
rel igioso que i n s p i r a b a sus creaciones. Estos instrumentos de 
l a v i d a espir i tual ya n o son mot ivos sacramentales y se con­
vierten en piezas de museo. 

T o d o este l i b r o , que desborda e l m u n d o afr icano c o n 
ejemplos de otros continentes "salvajes", es u n notable ejer­
c i c i o de comprensión de formas de v i d a alejadas d e l h o m b r e 
occidental . Las fotografías en negro o en colores que acom­
pañan a l texto son, en general , m u y buenas. 

Elsy L E U Z I N C E R , A f r i c a . T h e A r t of t h e , N e g r o P e o p l e s . 
Transíated b y A n n E . K e e p . C r o w n Publ ishers , Inc., N e w 
Y o r k , 1960. 

E n l a colección " A r t of the W o r l d " , que se p u b l i c a casi 
s imultáneamente en varias lenguas europeas, el torno dedicado 
a l A f r i c a ofrece u n a excelente introducción a l tema. S u m a ­
y o r acierto consiste, p o r u n a parte, en presentar — c o m o en 
los demás volúmenes de l a s e r i e — los aspectos esenciales 
de las manifestaciones estéticas en sus conexiones históricas, 
sociológicas y religiosas; y, p o r otra, en l a cuidadosa selec­
c i ó n de láminas m u y b i e n impresas, pegadas en las páginas a 
l a manera de los l ibros de arte publ icados p o r S k i r a y otros 
editores especializados. 

E n l a p r i m e r a parte de su estudio, la más breve, l a autora 
i n i c i a a l lector en los p r i n c i p i o s generales del arte afr icano, 
d a u n a ojeada general a los pueblos del A f r i c a y, más p a r t i ­
cularmente, a su re l ig ión (para l o c u a l se basa sobre todo 
e n e l conocido l i b r o d e l P. T e m p e i s : L a p h i l o s o p h i e b a n t o u ) , 
y se refiere a l a estructura social , materiales, técnicas y for­
mas. L a segunda parte d i v i d e el cont inente p o r regiones se­
g ú n los estilos predominantes . 67 láminas en colores y 144 
figuras en l ínea p e r m i t e n seguir gráficamente las expl icacio­
nes del texto. 

C o m o b i e n dice l a autora, hoy el arte afr icano se h a con­
v e r t i d o en u n aspecto de l a h i s t o r i a universa l d e l arte, con 
derecho p r o p i o a l l a d o del arte europeo y d e l arte asiático. 
" S u contenido e m o c i o n a l puede, tras p r o l o n g a d o y repet ido 
contacto, despertar en nosotros u n a p r o f u n d a respuesta. Pero 
a f i n de c o m p r e n d e r cabalmente sus singulares encantos de­
bemos colocarnos en l a a c t i t u d e s p i r i t u a l correcta y apro­
x i m a r n o s a él c o n el d e b i d o desapego." S i n d u d a este l i b r o 


